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Editorial OVUM 10 nro. 6 — Marzo/71. 


Alain Ariaa-Misson 


El poema público se escribe sobre, jap^tm deljpspacio circun- 
dante* un,, -espacio crepitante de sintagma# jé emanteme en potencia. 
La sociedad es -un . espacio -escrito y sobrescrito; las significacio- 
nes están bcmalizadas ,. vacias ,, por el. discurso p redofni rían té del 

consumo, omnívoro, y auto fago, que terminan por desaparecer como la 
mayoría de los anuncios publicitarios que se ven con disgusto . sin 
ser leído 8 . Existe la socialización del poema, la déspersonaliza — 
ción, pero si con razón el mensaje del poema individualista^ está, 
perimido, no recibido por la sociedad masificada- o socializada- - 
eso que significa personalización a otro nivel poruña masa que no 
es nadie, que es "no persona", estalla lo particular, lo privado , 
abriéndose a la dimensión pública. La ciudad profanada, aplastada, 
mutilada, es el habitáculo de las nuevas significaciones, producto 
de los choques y del azar. El restablecimiento de la gramática se- 
pultada por sus lenguajes, lectura, es el hecho poético. El poema 
público; ■ núcleo lingüístico, es sujeto a los accidentes y vi sici tu 
des de la ciudad; volviéndose contra loe obstáculos electrifica - 
los signos y señales en da gramática urbana , haciendo reconoscibles 
les vínculos, las dependencias, los pronombres posesivos, las pre- 
pc i dones de para por contra que, los sustantivos enterrados en 
lar, conciencias de las gentes, los verbos que los desplazan. El poi 
ma público es centro energético, ningún otro lenguaje sobrevive - 
en la ciudad, al consumo de bienes materiales, y espirituales , pues 
no existé nada fuera del proceso, inasible en el flujo, de fio con- 
creto. • ...£ .. z: 

Paradoja, el poema público vuelve a hacerse personal. Vuelve a 
ser tomado por cada uno, artesanal, permite una . apropiación 
de los sentidos de la ciudad, un contacto corporal en el nuevo me- 
dio tribal. , 

¿Utópico? Sin duda. Conda deshumanización de la ciudad, rigidi_ 
zación de los controles del Estado , los torniquetes de ■ la. repres&n^ 
toda comunicación- fluida puede ser cortada, pues los programadores 
no aman la palabra libre. 

Entonces el poema desaparecerá en la guerrilla, se volverá revq_ 
lucionario. Una poesía revolucionaria se valdrá de medios de provo_ 
cación, de acciones violentas. No se trata de una acción política, 
pues sus efecto 8 no se miden sobre planes de táctica política sino 
de comunicación poética. Es necesario señalar su proximidad con el 
acto público, tal como, por ejemplo , ensuciar de sangre los expe — 
dientes de los centros de reclutamiento de los Estados Unidos. Es- 
tos actos dicen más de lo que realizan. La línea de demarcación en 
tre manifestación política y poema revolucionario se vuelve ligera 
y borrosa. El campo eléctrico del verbo se cierne sobre el lengua- 
je público. 


MON- DIBU/NON -DIEU DE BÁBENCO 


AQDILE B. OLIVA 

Cuando el espacio se hace palabra. 

La conducta que sigue el artista de hoy no^es mas la 
descentralización del mundo sino la intervención radical 
en el corazón de los hechos: intenta insertarse no al - 
margen del mundo de la existencia sino en corto-circui- 
to con el sistema operatorio. La táctica^seguida es la - 
efe forzar la realidad en una confrontación no formal y 
metafórica sino concreta y frontal. Es así que el artis- 
ta desciende al centro del espacio vital y econanico al 
aire habitado y lo ocupa con los seres de suopropia fan- 
tasía, de una fantasía activa y extravertida, disponible 
para las acciones perturbadoras de los procesos ordena--^ 
dos de la ciudad. En el mundo habitan los oHe^ este 
ticos se desplazan con otro impulso perentorio v rmbaten 
la locura utilitarista. Es en ese contexto que Sarenco - 
dispone y desarrolla un verso de un kilómetro de largo , 
que se presenta no como un nimbo indefinido y subjetivo, 
sino como exceso significativo y brillante, apropiado a 
la objetivización de los signos aplicados. El método uti 
lizado es un tubo de plástico transparente sobre el cual 
fueren dispuestas las letras del alfabeto desarticulado 
e inflado de aire de manera de crear una autentica ambi 
gafedad y una superposición de imágenes, en tanto que la 
misma transparencia del tubo permite la superposición 
indefinida de los signos (MON DIEU-NON DIFU). El tubo^- 
fue conducido al espacio poblado precisamente cuando es 
te se llenaba oon la presencia de las personas que se - 
retiraban luego de una jornada de labor. La acción per- 
turbadora de Sarenco es el acto de imprimir en el dis- 
trito municipal (que se desplaza ante un signo prescrip 
to) una imagen caprichosa e improductiva. El tubo con 
su superposición ambigua de signos da al espacio cerra- 
do, cono lo es un espacio habitado, una calidad de inde- 
terminación y de libertad. Se despliega lucido y ligero, 
impulsado por la flexibilidad del material plástico que 
permite una mayor integración al panorama artificial de 
de la ciudad. Existe una posibilidad de liberación de 
los hombres, que se transforman en espectadores de una 
interrupción de la funcionalidad propia de la ciudad. - 
Tal interrupción permite al gesto del artista crear otra 
ciudad en tanto que la representa transitoria, abierta v 
vital, exactamente como el alfabeto, libre para toda 
fuerza imaginativa. 



TODAVIA EL LIBRO 


Jochen Gerz 


Jocho Gerz, agrega al panoran una experiencia en la calle bajo el titule 'Todavía el libro' o 'A pro- 
pósito del suseo de las oil sircunsferencias y sin centro', la realizó en Heidelberg (Aleaania/.ijr. oanus- 
crito fue soltado al viento por las calles de la ciudad,el misa» contenía ir texto^l recogerlo y su 
posterier lectura daban pautas .determinadas y deterainantes con respecto al tradicional uso del fenóoe- 
no de la lectura -el libro.AcS encontra nos ir antececente fundaaental para la desaparición de otro de 
los elementos que tiende a ser sustituido per el marco de la calle, la (¡alaría, «l lugar cerrada, les Mu- 
sees.Convertir a la 'calle ' cobo ir ¡Vceo de nunca acabar es el efecto de esta experiencia, pero si cam- 
biamos el 'habitat' det arte proponiendo la calle,a ella no podemos llevar les productos que sirvieron 
a la creacifc de los 'encierros tradicienales '/l papel ispreso vía-volante es i aportante, otro fenómeno 
de la lectura poética, estamos en U etapa de la lectura-activada. 
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Si Ud. encontró el número indicado aquí arriba en una tar- 
jeta azul, nd. es la parte que taita de un libro que estoy es- 
cribiendo desde hace mucho tiempo. Entonces le ruego pasar 
esta tarde en HEIDELBERG como si no fuera nada y no de- 
jarse influenciar en su comportamiento por esta noticia. Solo 
así me será posible poder acabar este libro que tanto amo, 
mi presente vuelto a encontrar, para dedicarlo a uds. 

£1 Libro 


Manuscrito, encontrado en Heildelberg 
C 1969 - Ediciones AGENTZ1A 



DE LA POESIA/PROCESO A LA POESIA PARA y/o A REALIZAR 

edgardo antonio vigo 




ASAMBLEA 

GENERAL 

POESIA 


CONGRESO POESIA DOS PUNTOS. Wt- 
Mímente te Devó a. cabo d Concreso do 
la pe ed! «os pu toa en U dudad fran- 
cesa La Hádeteme el próximo pasado a 
7 90 de Agosto. Como se recordará el ment 
miento poesía «os puntos, promovido poe 
el poeta francés Jullen Btalas mediante la 
difusión a nivel mundial de la "PC. infor- 
ma de la base para loa «dtadocaa del día 
7 de la noche" preconizaba d abandona 
total de los mecanismos da creación, peo 
cesamiento y consumo de la otora de ar- 
te —no crear, no publicar, no expo- 
ner. etc.— y aplicarse a “promover ano- 
malías, a transformar el medio ambienta 
mediante una creatividad eficaz, a una 
imaginación positiva y a una poesía liga- 
da a la resudad". Y. a los electos de ajus 
tar los métodos operativos, dtaba a loa 
poetas a concentrarse en los días tt y 9t 
de Agosto con este temarlo: "modificar 
eventualmente la Plataforma de Base, dls 
cutir sobre las actividades desarrolladas 
(sobre las cuales esta sección ya dió cuen 
ta a los lectores) y discutir sobre el por 
venir que ofrece la poesía dos puntos". 
La resolución aprobada es la stgulentei 
i) El movimiento dos puntos se disuelva 
I) Los agitadores del día y de la noche as 
dispersan, procediendo al ataque de 'odas 
las formas de opresión que provienen de 
la clase dominante o que viniendo de la 
dase dominada representan los Intereses 
de la clase dominante. Para esto es nece- 
sario. en primer lugar, definir nuestra 
práctica en función de la práctica políti- 
ca que producirá d cambio en la dase 
que detenta el poder. Nuestra práctica se- 
rá didáctica llevando a provocar una to- 
ma de condénela en loa oprimidos— expío 
lados los que finalmente tomarán el po- 
der a los opresores— explotadores. Nuestra 
práctica puede articularse sobre las prác 
ticas políticas existentes, si bien nuestra 
lucha no se efectúa si mismo nivel (nivel 
más Ideológico que político) puede favo- 
recer la lucha de los sectores revoluciona 
ríos que una vez analizados puedan pre- 
sentarse como eficaces. Nuestra práctica 
consiste en llevar a cabo ya sea acciones 
limitadas en profundidad ya sea acciones 
más extensas pero más superficiales; estos 
tipos de acciones son conciliables por una 



tas acciones intentarán contribuir a la 
transformación en la correladóa de fuer- 
zas y estarán determinadas en f u nd ón de 
loa acontecimientos y del Incremento da 
las luchas populares. Ciertas acciones pao 
den ser tan evidentes que no necesitaren 
explicación, p^.. cuando d sector atacado 
es antipopular. Se pueden llevar a cabo 
dos tipos de acciones : en d sector de los 
explotadores — opresores en forma radical y. 
violenta, dirigida a destruir un sector do 
la dase dominante, en el sector de los ex 
plotados— oprimidos en forma reveladora y t . 
denunciante. — Nuestras accione» 
serán frecuentemente dd segundo tipo y, 
deben combatir las diferentes formas de 
vlolenda de la burguesía que van desde la 
policía a la tdevlslón pasando por la pu- 
blicidad. Lo que orienta nuestra formas de 
vlolenda es el intento de destruir las tor 
mas de vlolenda de las dases dominan- 
tes". Firman esta declaración los artistas 
presentes: Moineau. Frougny, Lepage. Fas 
quer. Hublin. Malobertl. S patela. Ti rían o, 
Rocher. Alrand, Chassagnac, Bote, Melchor, 
Blaine. Chaussade, Ibarroudo y Lewln. Co 
mo bien lo comenta Blaine. la disolución 
no sólo Implica la condusión dd movi- 
miento dos puntos sino también un nuevo 
comienzo: la determinalón de lo* valo- 
res burgueses tambalea ante el embate do 
estas avansadillas del nuevo poder culta 
ral .que buscan preservar y establecer la 
frágil determinación de loa “demento» do 
cultura democrática y socialista" median- 
te una actividad que se alimenta con su* 
propios fracasos. 


PROMOTOR: 
JULIEN BLAINE 


Intervenciones en la Calle I I 


Jean-Ciaude Moinean 


1.- PRACTICA 

11 .-Para- ha sér más -que prácticas ideo lógicas, -las prácticas artísticas no están menos articuladas con 
la lucha, de "clases y ; con las practicas ideológicas raismas.La función del arto en la sociodad es la de 
perpetuar las barreras sociales y contribuir a la división de clases (esto no es bien en tendido, el ar- 
te es la causa de la, división en clases sucia Us .ya que el arte hace que Las mismas estén tanto más 
aisladas ^unas de otras ce cuanto mayor sea U "incomunicación" entre ellas) dando o negando el acceso 
a tal practica artística, ecdecir.a las diferentes prácticas artísticas consumidas por las diferentes 
clases sociales iarte d» vanguardia-arte clisico-arte popular o de masas). las barreras sociales ya es- 
tablecidad no sé traducen so lamente a nivel del Consumo, sino al nivel de Las posibilidades de “expre- 
sión" (producción) que brindan. 

Es inCtil pretender hacer 'progresar' el arte dando ¿ todas las clases sociales el acceso a las prác- I 
ticas artísticas (d-' c(xisu;ao),taLacceso lio puede ser atro que el acceso a los' yérdaderos privilegios 
Ique no tienen nada de artísticos) que detenta la burguesía y en donde los "privilegios artísticos' 1 no 
son otra ¿osa que- los signes, tal "revo lución“ no puede hacerse a nivel del artejin cuanto al acceso a 
las practicas 'artisticas.de producción ('creatividad 1 ), sino se es más que productor de objetos artísti- 
cos .aunque no sean va tóri zades, es ilusorip.Aón es necesario poderles atribuir una motivación y un con- 
tenido sociales; 

12.— A esta altura. del análisis se pueden argüir dos cesas: 

la. -Acción comprometida' contra et arte (parasitación de las expes1cienes.de conc*rtoe...).Tal acción 
« evidentemente muy limitada, muy tragaentaria.Eso es, no obstante, el tipe de acción que revela (sino 
por su prolongación por otra forma de práctica que encuentre y susberiba) el presente traba jo, Es nece- 
sario distinguir una acción dirigida a los productores (y difusores) y uru acción hacia los cansumido- 
res de arte.Por otra parte es evidentemente es tóti t. pretender obrar centra la grar, burguesía. L¿ acción 
a desarrollar debe estar destinada a la pequeña burguesía y (sobretodo) al proletariade.Es entonces 
que tal acción puede lograr el máximo de eficaci., ; 

122, -Sd^éMqión del arte .Exist». lá posibilidad de una práctica especifica de aplicación que transfor- 
ciertos medios * produce i Ór artística le manera de. nacerlos producir otra cosa que -.reducios artísti- 
cos? Si existe tal acción. (comprometida yiú sólo contra el arte) debe ser definida no sólo por sus me- 
dios. (de producción) propios, sino también por el nivel (fragmentario) sobre el cual pretende operar, 
distinto del nivel sobre el cuat opera una práctica específicamente pólítica (con la cual debe «riicu- 
larse si quiere logra- una rierta eficccia)..¡o debe ser U originalidad de (los medios) acción lo que 
debe ser buscado (valor de originalidad o <e rareza ligado s la práctica artística), sino su eficacia I 
sobre ol nivel dado. Asi, tal acción dehese.- ejercida sobre las .prácticas a las eualesaquellos hacia 
los que se dirige (proletariado > peque!. . ..rguesía), tienen acceso y a. su vez no-acceso, es decir, que 
no tiemn más que m acceso relativo (p.e. acceso a un cierto. consuno sin acceso" <> la producción,..). 
Pues las prácticas a las cuáles tal clase social no tenga acceso no cdncieme directamente a esa cla- 
se.Con el pinto de mira puesto sobre una cierta eficacia.es necesario teorizar tal acción,por lo mismo 
que no puede ser verdadera la práctica política que no se articule en una práctica teórica.Eso no sig- 
nifica que la, teoría sea única.por el cóntrario.es mu< relativa. Es en el espacio ideológico en donde 
existen diferentes maneras do tratar (ideológicamente) los problemas (grupuscularización).P retender 
producir de in golpe el concepto do tal acción sería aberrante, y serla ignorar las contradicciones pro- 
pias al espacio ideotógico.La producción de tal concepto no se puede efectuar más que cen la Revolu- 
ción que modificará la manera de tratar tos problemas. 


21 -Análisis -Con el objetive puesto en la eficacia, es necesario proveer les eetodos de anílisis aue 
peraiíansaler cera ha sido recibida la acciín (acciín recibida/no recibida, o rábida 
■ente),es necesario eentar un verdadero dispositivo experinental que peralta articuUr teoría M»*»- 
i;., ...i,*—,. i, na calaoMit* Dor jnuellos ajo la "provocan 1 sino tapien per aque 


ser productor de conceptos producidos a partir de la acciín ly no im represonUci» de u acera 
ducides a la vez por aquellos q* provocan la acción y por aquell* hacia les que se 
sis produce un conocieiente de la acciín aue ha sido hacha y no las intenciones que se P™**™ 1 * 
la elaHcoee serta el caso de la difusión de m texto pretendiendo explicar 'ese' que desean las que 
producen la acciín). 

?? Tj% gfsfro v análisis. -Es posible proceder al registro (visual y sonoro) de la acción, concebido no 
coao una señal o indicio (siwpre fragaentarie y que da demasiado asidero a una absorción por la sa- 
ciedad), sino cobo una Batería sobre la cual es posible trabajar (trabajo de analisis).Es necesa J2*^‘" 
eot>a roe* distinguir U producción de conocioientos (anílisis) de la producción del registre que tara pm 
materia peina la acciín realizada, transformada primero por el registro mismo y por el montaje del re- 
gistro :tal práctica no puede producir los conocioientos sino solamente adonis el residuo que crastrl» 
ye el registro producido) el sentido ( a ranos que el fila o la feto o la banda «agnetot&iica w sean 
empleadas come lenguaje.de la «i sea manera que una teoría ci mitifica emplea habituábante el I* 
usualJ’ero U propiedad de secuencia lidad del lenguaje usual, en todo limitando sus potencia*,*» 
en general, particularmente bien adaptado al carácter aonoseoico del pensamiento científico.;. 





^. -Registro y práctica didáctica . -La acción encarada que procura el acceso a las prácticas existentes 
jio artísticas; revela, ya lo henos viste (ver "Intervenciones en la calle 1','OVUI I0,nro.4),uia s*r- ’ 
te de practica didáctica.Práctica que bien entendida no produce conocimientos 'enseñados 1 , conocimien- 
tos que pertenecen alas ciencias cuyos dominios de conocimientos son esas diversas prácticas (enseñar 
una practica es enseñar el código que rige esa práctica, pero ese código no es explicitado más que por 
la practica científica cuyo dominio de conocimiento es esa práctica .Recordemos de pasada que en el ca- 
so de ina práctica de consuno artístico, noedste un silo código sino una pluralidad de códigos "posibles 
dj* ofrecer el acceso a las "obras", de tal manera que no se puede 1 ere r acceso a las obras sin 
codigoj.El registro de la acción aparece en sí mismo como una práctica didáctica de aprendizaje de la 
ciencia" gue tendrá por dominio tal acción (ciencia fuera de la est? ! ica,pues la acción ésta fuera 
del arte;, todo registro puede ser concebido de la misma manera que una práctica didáctica de aprendi- 
zaje de la ciencia teniendo por dominio la práctica sobre la cual se efectúa el registro. Pero el re- 
gistre no puede producir por sí mismo los conocimientos que sen el objeto de esa ciencia.A menos de 
ser articulada, come una forma particular de acción en el sentido en que ísta ha sido definida, «orno el 
BQOefHO experimental de un desarrollo articulado en una misraa "práctica® teSrico y práctica* 

producción didáciica .-Eviditeaente fio es el producto del registro (o el resultado de la acción] 
lo que constituye la práctica didáctica, sino la producción misma del registro (o el de la acción, pro- 
ducida a la vez^por aquellos que la provocan y por aquellos a quienes se dírige}.Contrariamente a la 
ideología pedagógica que pretende hacer "reproducir" los conocimientos que ya han sido producidos, li 
práctica didáctica para una práctica dada : rodxe.nu los conocimientos, sino los objetos didácticos 
(acá el registro.o la acción) que p'ieder "simular" los objetos pertenecir'es a la oríci’c: considerada 
da y pueden consistir en reubicar los otjV.us ce L práctica considérame .en otros contextos ¡. f¿ér¡ de 
la producción de tos misoos.Esta producción de objetos didácticos se opera por medio de lis conoci- 
?Í?'!Í < V y i P ro( J uc í dos ) transformando los objetes (ideológicos o científicos)cualesquiera.Del efecto 
(.didáctico; producido es por lo que los objetos didácticos fincionan come didácticos, es decir.se 
genera conocimientes de otros objetos (fuera de la práctica considerada). 



s I - 1 | Ip-s !' 

re °-w re a» g 

<» a re* = o c- « | 

.2 re^|!|_r|e 

! Mijls ¡3 § 

%üoi;^s 

¡g-So-g g-Soí„ o> 

= cx= ™\2 o < c re aj 

iSí--8!S‘2“S 
s3.3*of sS|5 
tlfciff H«? 

o ai «, «i “ « o. « S 
- i | E = O 2 o"S g 
iSreEre^SiSireE 

€2ií o □ “ S'-g-S 

a o 1 'Sil *5 x s. 

2 “-“^uSis I 

flí T 3-0 = Sq C O ° 

imvM* 


-Z «.-s J a *, c 

s¡ * as s 

ofl §-g« g g„ 

-cí"iaSSÍ 


"8 a 

II 


i*Si-S 

sS 0 -?.' 

i re i/> -g o 

5 » W -E g 


I u «I 

a I a | 

e >• , 2 ^ ¡2 
| 

</) "c ■§ "° c *3 

|£££ 8 fi 


a 

a 

i 

a 


~ I 


= re — a*§.£ 

a a a S £ Z 


«reiS= 5 l 

í'"|lsi 

£* 2 2 x .2 <U — 
"j, EÜ y -o = 
'° a o <c 5 o a) 
o 2 "o ^ 2 o o_ 

U reo rT 11 - S 2 

íiíHJj 

Q. ^-O "O = 

aifllfe! 

o ü. ¿ _ o o c 

Sg°fií|f 

3 c >, -o ^ < 

Siíslla 


•2^1 "2 eS 2 

" a 5 3 1 

o tu •— cü r5 q 

¡g* c a. f 

5.5*58 = 18 


Slsiái ¡ 

■g <u Q ' o - 

I z i ! 7 . ¡ a 


H 

ti 


a a 

8 X 


II 


¿ , | 2 §• § 

2 x« g-Q.300 ^>2í.a¡ 

I lo 2 5 o 

s;^í 84 ^ 3 &h: 

~ °--qj c 

„ íjj| aiU- uig:? 5 a 

S¡|t §«5 

-S's S-8 «fe S*- g g I 8 

S § 00 < 2 9-2 & Q.> O ■f 

1 |-g > g.i a « S^"' 3 
Jl<£ o u - i °í2¿ S 

" re H < ~ 1— 8 ~ “g 5 -g 

SN 8 ÍR*Í 4 Í 3 ? 

s> 2 °< Z o-c w rrre 
g>_ o Q_ "o -O ¡re re a s 
2 'Jiw-r; Su^ 13 ^ > a: o 
re * 9 E „ re -E = ;= 9» 

a¡CQU3l- l £c=-Sre>''’Sg' 

^ Lüa: = 2 c 2 c o ~ 

«= 0 <re<i,>§aJSÍí Q - 

«"clq.-3-o^E-S “3.0 

2 2^ •-3'«-§^= ü o 

Slg--«« 5 *|l¡Sil 

ti E z n «* O - 0J3 3 S c3 
o-><2re Q -.-( U £ w ^%o « 

a ^Salóla l-sa is I 

coilas ,5|5 el! s 

v « re c u¡ 


s 


§>á 3 

2 o-mo -9 9 « 


!oii| 1 s i iS's ^ 

“SüpfllCSSa 

§ <u -o j< |a s»3 !3 « 

i.-aO'Eo . c2 o ° re re o 

^ b -o S = 2 - £ £ § - ™ -== t 

sa ro . o-S o o ^ 

g « a,í3*| as g a . sí g 2f 

l?-lo«2ag c iS“gt 

re_ggo'g Q -o Q -re£ 0 -aj* 

« °5S C ' 

CL S-o.Q-jq É "-q a >>"< 


SBOHJOd S3U0!0e6nS9AUI 

JBZÜB8J B S0UOp!SOdOJd 


Buiiuafije «SJ!* souenq 
u9¡OBO|unuioo Á bvib ®p oJiueo 

0P |BUOpBUJ0^Ul/OdX0 


ib. . 

■•«r A ni 


r sin* su h.. 

a dimonsiín p&lica. 


pfolico es la imaginaciSn en la calle,» es todavía la i*ginacibi al poder s 
eener.naniiestacifa política y poe« se aproximan a voces fasta confundirlo en U «■«_- 
el poema que se describo os ir trabajo do oauipo que tuvo lunar en Madrid.en ^ 

He «el peesa sino algtros de sus f cagantes captados por la ciara y 

co por su natura lo a misma es proceso, fluido.se escapa de nuestras manos.El arte deviene dulce.flen 
ble.hunano.Eso desconcierta a los tecno-estetas.y evidentemente a las gentes que no ostín habituadas 
a eso que se les habla en las calles, donde estSn pero respondonas necesario hablar su lenguaje. _ 

So trataba de hacer las combinaciones y las permutaciones de Kadrid a Madrid mis*o.Las letras de tana- 


nt Y ■eaiaa rumano » «.«uwi wi «vi jo— » «v ■■ ; . , .. * j. 

I as circunstancias especiales de Madrid inpenían esa «odalidad - a pesar de la fsiküulad evidente de 
de las letras blancas esos signes lingüísticos se podían simular cobo siendo trasportadas, lUvafcs 
con soltura por las permutaciones bruscas en el oooento que se convenía.como por el ángulo de leciu- 
ra (era necesario estar de frente a U palabra para poder leerla),y per los «PaciM blan^B 
labra podía extonderse wa centena de aetres .linearse sobre d iterantes profundidades) o * 
tU racitaciSn de les hoobras-l.tras) y per la capacidad de leer las palabras « su cenWP'r esas 
candi ci orantes .en fin,se censtituía la escritura de nuestra texto en la calWtts alu lo “ 8 J c j;> 
del contexto lingüístico implícito (nulo), el contexto inaodiate era topolígico.el de les lugares encen- 
trarles al azar en el centro de Madrid con sus propias connotaciones^ la presencia física de Us le- 
tras revende el cántente físice de la ciudad, desdoblando el contexto lingüístico propie*¡íesotros 
bísaos provisto hacer tu plan topol8gico-perautativo,pero hemos preferido dejar nuestro textp al azar 
- . r . s . i i • • _ . . _ ■ j .* í < .n r\ m. m a Ia vivo a monirln m óticas. a De- 


cíanos provtsio ui puu r . -- 

de los estímulos de la calle y a las decisi&ies tomadas en grupo sobre lo vivo, a menudo caotius, ape- 
nas Us palabras literalmente se decidian.se generabanjl fefSgafo y al registrador le resultaban i»- 
posibU reproducir los fragmentes de articuUciín y de autogeneraciín del poma publico que seguían. 
Las letras eran indisciplinadas no teniendo.para ordenarse, mis que sus profundos uipulsos 


ras eran ínOlSCipimauas lio ceiiiaiuu,|«n ui W.I r- — : — - -- - 

flcar.lh viento y trt lluvia inídita (casi todo es inSdito en el poema pGblico) deforman Us letras, 
los dan una pUsticidad imprevista^ cuanto al registro. U ciudad es el asiento de lo circuidante, 

U vez tomaría ostí ahogada por el fragor de los autos, y fue por eso motivo que el grabador, permaner- 
temento en acci8n.no registrí mís quo algunos fragmentos. Por otra parto ese ando.loc accidentes ma- 
teriales, lose upujones.son el medio cotidiano,;]» es la materia del poema pfiblicn.Los animadores .el 


.lesespujones.son el medio cotidiano, que es la materia del poema püblico.Los ar 
ieron:U 'A', Ignacio GSaoz do Liañojl: ’M', quien esto escribo; la otra * » ,!~¡ s ° 

! Martínez Martínez;la 'R^Femar.de Carbonell;la 1 1 1 , Antonio Cabal; U otra 0 


.......... 

fitograf o, Manuel Quoj'ido y grabador,J.O.B. 


¡se IXIIUV.UK. 

pOblico.Los animadores del 
1 “ " riso l Quej'idojU 

‘ 'nriquo Quejido; 




VIVIRES COtlTRADECIR Y CONTRADECIRSE 

Querido Julien.ne sé si podrí asistir a la Asamblea, aunque rae gustaría, si llego será el 30 o el 31. 
Pero te envío.de todos modos, mis reacciones después de los meses. pasados desde tu manifestaci5n;Tú 
sabes, por nuestra correspondencü durante ais de .dos años, que creo esencial- ta dimensi8n públldatde 
la poesía -ademáses lo que deriva de la poesía experimental que hemos practtcadtfaHi única^poesía est 
bien en lscalle. D ero,el ':'-en la reté rica habitúa 11 lega a, conclusiones serrtenciosasiiloteunrosado 
romántico- re vo luci ona ri o y áQn algo surrealista (sombras, de Bretón 1) , en. el manifiesto.C.K, Y entre al- 
guias de las reacciones de - los que te respondieron un tono de la revolucién gris, programático y resír 
f: iadó.PePrlPor amor a Marx no' dejes que los robots de cabeza dura tomen los mando¿lPero,ailf no estj 
el asuñtojeí asunto es el LENC(JUE.Julien', amigo, camaradas del primer Congreso Bipuntíllista,todo esto' 
es lenguaje. (Jos desprendemos de un fende de LENGUAJE mientras intercambiamos gestos'^ contraseñas.No 
ha pasado nada aún que no sea una palabra.la cisura éntre accién-parasitaje y (extern existeiEl.hemb 
Zen deja dos trazos en el pergamino y luego hace sus necesidades. Incluso en eLlengúáje Ms.maricista, 
la dialéctica entre superestructura e infraestructura es más inflexible, inconsútiles un tejido centi 
nueiL LENGUAJE ES til COtíTINJUI.ESTü ES UNA SUPERE ICCION, DESDE LIEGO. 


POETAS DEL MtW)0,tIIAKSEl 



LA CALLE :«s««Mrio del arte actual 


EDGARDO ANTONIO VI GO 


"...los «úseos y las colecciones 
están saturados; pero el espacio 
real aún existe; ” 

LES LEV1NE 


Et*rt« da U prima* mitad del siglo « se destaca por U pretemi&i contante de QtEBRJK LO 
^5 D0 . W *?L par V!?í r r* todo ,i9ui5 iguil • Es «l artista quiso hacer la REVXSION uti- 
< ®Q«witrlca ) tonino logia que hace ya sucho pe- 
nsií. El deseo do ser institución tizado •artista* con todo lo que el título tilica, ha sido 
wa prueba que cuesta «penar. Hoy el panorasa se aclara, Sste nos ofrece p NO VA MAS*!! de la - 
teremologia y «a posibilidad nueva: el ESPACIO REAL , abierto, cotidiano, y de fScil trasmisión, 
fia comunicación-transitada. * 

Pbr supuesto que este quebrar de falto exige a quien lo practica el QUEORAMIENTO interno de 

"í, f ? d T ntal d « UutUiacifcdel HUEVO ESPACIO AMBIENTAL, 
vi^!rL l sacudir dentro de sí mismo U figura que querré representar en el futuro 

y jugarse a las perdidas y ganancias que toda nueva actitud presupone* 

EL HIPO ESCENARIO 

_ V f ia L el ufÍ! t,,B I* "« ri 9» y caviar las estructuras c tísicas en cuanto a nedios que no vi- 
ro" * l Í^e teta nuestros dTas f rMper con 108 habi tículos, salir y ganar la calle, forman en su 
todo la «NIEVA ACTITl» de los AGITADORES Da DIA T DE U MOCHE' (2), quTse proponed realizar por 
vez prinera una revulsión* que no sea Gn i cásente f oreal y estítica sino de CAMBIO REAL DE VIDA . 
La obra pesa V crea uu serle de limitaciones reales (la posesión de la misma y porconsiguien- 
te su acusulaciSn), detiene nuestra dinlnica, y posteriorsente nos atrapa para señalarnos un des- 
tino de pequeño burgués. La posesión de la obra pone en marcha el concepto de*contenplación“ y 
rata « satisfecha en la oedid^ que poséanos variados elesentos para que la eissa, entre diversi— 
Ticacion y conpa ración, de índice de valores en cabios sucesivos de apreciaciones. 

Revulsionar (3) es U palabra para la ACTITUD línite del arte actual, y para ello, insistíaos, 
« Pf 1 » Pan» dar peso a un eUsente la ACCION. Esta ratí basada preferentraente en des- 
pertar actitudes de tipos generales por planes estíticos abiertos, y que buscan dentro de rae te- 
rreno expandir su acción revulsiva a otros caapos. H 0 hay otro método posible que batallar dentro 
.° es ® ,C0 ' P° r supuesto daitro del caapo del arle ) para conseguir ese caabio. pero el 
caubio revulsivo* no debe ser tínicamente en las foraas de la cosa, sino en la profundidad y pro- 
pío interior de la misma, y si buceamos lo interior llegaremos a lo mental es decir a la propuesta 
mas que a la realización. Esta deberá ser concretada por la participación (4) posterior y enjuicia 
miento, uso o descarte de las someras claves propuestas. Este a su vez, no se convierte en w tiro 
no condicionador de libertades de ACCION sino por el contrario lo PRMJEVE asistemSticamente (57. 

unndo Míen BUHE propone su «acción posteriormente concretada* en Clereont, a 60 kms. de 
rorís, nos dice: (NA CUCA): REVOLUCION. Esta ñañara ustedes encontraron a su ciudad rebautizada: 
los carteles indicadores de las rutas de acceso no llevaban ya el nombre de la CIUDAD DE USTEDES , 
sino indicaban la direccifa de la REVOLUCION* Algunos vehículos- acaso taabiín de ustedes- circula 
ban con un afiche. 

ri ^ta nueva denaoinaci °n queda a disposición de cada uno. Una 
ES LAREvK^ÉN C |S^ SÜ a<,UT apaClble * (K,r "• cierto tie *P° ^stiada por U pregmta QUE 


PROPCSICIOES 


l 


A U calle hay qt* proponerte. No es «Js qt* eso, es decir- señalarle. No débenos corregir al 
transcurre, ni caabiarle su ritao, Sste debe continuar cdn el trataaiemo del paisaje rodeante-co- 
tidrano, pero debe ser "revulsi onado' en torta constante por 'propuestas nuevas' basadas en *08— 
w»imws • La funciín del 'proyectista* serS la de indicar siaptes elementos que pertitan ui*ha- 
cer* Posterior legando al receptor de las tayores posibilidades de desarrollo. AcS no hay deteiv- 
C ¡ P 31 ? v °l car l e eletentos de re-creación, sino proponerle, exigirle que HAGA. Si 

elARTE OE CONSIMO se ha constituido en uu foraa de alienación, coto contrarréplica se deberé PRO- 
PUfcR «as que HACER. La calle no «cepta ideas ni teorías extrañas a ella «ista, UN ARTE EN LA CA- 
LLE no es sacar lo viejo a tonar el sjI (acercatiento pedagógico del arte tradicional enclaustrado) 
m tatpoco artar forjas nuevas que disfrazan su ancianidad', sino uia NUEVA ACTITUD (iGdica) ouo 
concille todos los eletentos inherentes a ella «i»a. 

Si el urbanisto y la arquitectura han coayudado a dar «ayores posibilidades al hoabre de hoy 
fuera, que dentro de su 'artito fatiliar" (vida exterior y su alto porcentaje en relación con el 
^ ® l irte debe dar ““ res - ussta wn que esa CALLE sea asiailada. VI- 
l¡~ wtejfda, propuesta, ca«biante, VIVENCIADA la di recci vialidad del ARTE DE CW- 

** , el >* P 1erda PLASTICIDAD (itpacto de la p.-..oaganda reiterativa, anulación de U - 
capacidad de elegir, aposiciones sicológicas, creaciones de necesidades no consultadas por ino tis 
Sol Sí tlpone ? los (ver: DE LA POESlA/PRüCESO A LA PESIA" 

PARA T/0 REALIZAR" Edic. Diagonalcero- 1970- La Plata, ensayo de E.A.V.) 

PROVECTO A REALIZAR,- 



Uh tarjetÓn indicando una 'CLAVEMINIKA' y ni eletanto (que puede ser sustituido), nos invita a 
realizar ui acto que podetos siaplenente «odificar por ot^o. Basado en su lectura, la realización - 
de nuestro 'PBOPIO ACTO'. Expliqueaos: tonar una tiza, «arcar una cruz (o cualquier otro centro geo 
■Strico o no), dentro de ese centro o alrededor del «i$*o hacer ir giro de 360*(que puede ser «enor 


o plural), smar asa variaste raspéete al herisata qut pateos variar al pasemos « pistas de 
pie, o M cuclillas (por que uo descender y apoyar nuestro cuerpo literalmente «n el suelo), ccn 
cualquiera di estas posSñlidaóes y su ejercitacifin usted ha realizado IM PASEO VISUAL A li PLAZA 
RUO DARIO (Proyectista: E-AX, Propuesta: UN PASEO VISUAL A LA PLAZA RUB8I DARIO. Es. As.,CATC, 
1970). 

La no existencia de la obra, la no necesidad de estar presente, la afieeridad del estar, la po- 
sibi lidad abierta a *ccncretar* disíailes “ACTOS' a los propuestos tus correrte a todos en ■HACEDO- 
RES 4 (líase tradición lóente CREADORES) de situaciones y no ccnsusidores digitados apriortsticaeeete 
El ■señalaaieoto 1 desencadena, 00 Unta. 

SEÑALAHIEKTO. - 


Para definirlo transcribiré ai declaración dada m oportunidad del pn«r señalamiento titu- 
lado: HINOJO DE SEMAFOROS (La Plata, 19 de octrire de 1968), extractos de (a «sea, por W»sto 
«... Se propone: no axstruir ais íeágvaes alienantes sino SEÑALAR aquellas que no tanmdo W- 

tenciena lidad estítica cano fin, la posibilitan. , , .. 

Una *revulsióri para «jue el 'hoAro deapersenal izado* que la construya, cbsene *perscBanza- 
do* al ser señalada esa are tracción. .... , .... 

Iha suelta a lo otonísti» cotidiano coao activación de la sociedad hacia el proceso esteti ce 
Se proclaw: la calle albergad ora del objeto señalado presenta a las estructuras estítica y 
constatas del heriré, la posibilidad de estar presente en nuestro diario transitar y no «star co- 
bijadas... Lo colectivo de su vivir, lo demográfico son factores qpe el arta no drie dejar te 
tiaoniar Son señales que marcan una época. Pero éstas no deben "REPÍESEXTAXSE* sino ■PICSSNTKSE 1 
_ En consecuencia el borire debe llegar a la cowikaciÍQ natal por medio de los pésate toga- 
jes del concepto posesivo de la cosa para ser w risenfidor-actiru-participanle de un cotidiano y 
colectivo eUnento señalado*. 


NOTAS 

(1) Lo que ha sido descartado es la utilización del término ^rtista*. éste es el p-~r- 

' tan te individual de m arte de 'pieza única*. Un resultado inaaico.Pero^de^cyJe a alis- 
ta la cosesrendido que los 'equipos* fmeionan conteapor&eaaaite (o lo colecti vo. racer" na- 
stvo de un acto) aejor que la lucha personal y desde que se to «aprobado que su condxta di 
coao resultado el abastecí ai «tn de «a 'elite*. bao nacido en el. el «alienar » » 

dentro de otra estructura que le peraita sai t irse aSs arecnieo ccn su canda: ta y lo a pro- 

eíttC SA propone al norira de *FROESAMADQ?*, los italianos el de*(HRATm¡ , j JLIEX BUHE 
los clasifica coao ‘provocadores para hacer* (luego por el de ■agitadores del <nay de la no- 
d»*- aanifiosto; o de 'propuesta a nuezas plataforma*- agregado del autor}... ^oponeros el 
térnino *PR01ECTISTA* pues el aisae es oa derivación directa Ide algo a realizan «leí "pro- 
yecto*. T para coop tetar l Usarla me *PRaTECTlSTA-R£B»WDJl* a U coojinción en equipo pa- 
ra la realización de cuaplejos no individuales...* (del artículo *111 ARTE A REALIZAR'- revis- 
ta RI1H0, la Plata/1969- riñera 5 - E-A.V.) . , , 

(2) . coi este norire propone JUL1EN BLAINE oís que la «taraaioacióe del *prajrectisb* rotular a U 

NUEVA ACTITUD, asi lo entendemos nosotros, es «n algo «s gswraU ” Ra * SIV3 1nterT>0 lwr: 
PLATAFORMA DE BASE PARA LOS AGITADORES DEL DIA T DE LA NOTE DE LA POESIA), q«* simara para 
los debates a realizarse desde el 29 al 31 de agasto de 1%9). 

(j)^iti liaros el Omino REVULSION!# porque U «ñrecci«XB lidad del eisao nos dauncia ACTI- 
TUD y a ésta la daBarcaacis dentro de lo indi vi dual- interior, por el contrario el penando trr 
sano, para este caso, REVOLUCION, oas Acota y contacta caa actos- exteriores que produzcan - 

caritas «le ACTITUDES. 

(O. q* nos cerra bos tetro del clásico concepto «Se an participación literaria, no modificante 
de la imagen, o la de primera mitad de siglo, de pos i» litar ciertos carites estructura les par 
U tía material (lóase LE PARC) sino la de «modificar las estructuras materiales o idea de lo 

fcíüTsdecir de ta arte sin sütaa previ aroc te condicicrodo para se desarrollo, legando esa sis 
tnotización al receptor del proyecto que le dará el carácter teterogéneo, rúes cada «no de - 
los receptores 'RASA* so acto 'ACC1UP. 


LA NUEVA POESIA III 


CLEMENTE PADIN 


POESIA CONCRETA 


El concretisao libera la poesiade lo algebraico,lo lineal, instaura la estructura geométrica, la iaplo- 
sion conjmta de fqrma y significado.b síntesis que se i «pone al anólisis.b extensión y lo teaporal 
que ceden la duración al espacio, pero conservando sus "instantes sucesivos‘.El isoforeisao contenido- 
toraa que logra el isoforaismo espacio-tiempo^ l esquena lógico- discursivo que. tambalea y se sostiene 
gracias al uso del sistema sintáctico estructural creando un 'abito lingüístico específico que futde 
la expresión yerbal y U no-verbal en la estructura-contenido que se trasvi te.Ho el mensaje expresivo, 
nedonis.ico.sino el "objeto en y por sí aisao*.no un interaediador de objetos exteriores o ui descrip- 
tor de experiencias sifcjetivas.Se altera el vehículo de la poesía:de lineal a estructural.de poesía 
tl^ü r ?n V ? 4 enC ki qU1 [^ da ^ ! oneto °.y erso Ubre temporal al poema-producto espac i e*t empora USe man- 
tiai# inalterable el mecanismo de creación y el de consuno, que sigue siendo expectante, la participa- 
ción se reduce a "saber ver y abrir estructuras" pare la interpretación. 


hombre 

hombre 

hombre 

hambre 


hembra 


hambre 


hembra 

hembra- 

hambre 



DiCIO PIONA TARI 


HOMBRE <I»ST> 


POESIA VISUAL 

El paso formal luego del concret ismo.La anulación del tienpo.El espacio omn i presen te .El lenguaje se 
desplaza de la significación a la figuración del signo,dcl seaantismo al semiotismo.la revuelta no con- 
tn. el lenguaje er. sí.sino contra el lenguaje enajenado pot el sistema de explotación capitalista que 
so yale dol yismo para sostener su índole inhinana.basai, er su esencial función de sustituir la reali- 
dad « la acción pare referirlas: la autoridad de la representación por sobre lo representado^ lengua- 
je es una metáfora del mundo exterior y fuidaaentada en ese concepto la nueva poesía se encamina hacia 
la incidencia sobre el tórmino metáfora zado, es decir, la re¿lidad,y no sobre el sistema de representaciót 
er. ur vano intento por desarrollar 'in extreois 1 el concepto Je poesía o arte, 1 : 1 - como lo intenta la 
poesía pasatista y el resto de las artes representativas.' modificación se realiza en el producto, la 
obra: lo formal por el contenido expreso (lo formal de contenido inexpreso literariamente) y lo espacial 
por lo espacio-temporal. “El espacio es la poesía es el espacio es poesía" ($arenco).3# mantienen incó- 
lumes el resto de los mecanismos que intervienen en la creación. 



poesía visual 

EDGARDO ANTONIO VIGQ 


Ptm DE PROCESO 

st B « .1 P«« c—t. Mistli .1 proceso, Sste este!» , jb.rtW. . 

estractun, iinieta «¡'I* m Proceso que {■£ ,l' wAiseo^espicio-teeporo l eq.uei 

tura pero sirvi&dose de ella en cuanta es su venj culote realiza el isoro™ a- v cons(J , idor> 
continuo que aporta nuevas iafonnao’.ones ajeews al proyecto.^un La rsiín^ j» conW ) >La estnK . 
pudiendo ser estítica o no, interesándose lo su cjwUr ¡«SicaciínicreaciM» nuevas 
tura es codificada por el preceso:mauguraci5n de '«vos co , el p08Ba 0 fr*cide al ceñsu- 

vías inforaacionales.tl proceso que genera casbios y Cementos del poesía de procese s* 

asiiA'sssf * jskií í¿ * ^^^-ssrísfcs ssft 

conducto :*El poesa de proceso es antiliteratura en el sent i do q («UdMir Dias-Pino),es decir, el 

sevi.ient, sin fricciín o U electricidad b*ca su aíslan eperfec to ^ s- , 
sentido que busca su propio circuito para r*alizarse.Se altera el producís y ■*. 





POESIA A REALIZAR 


Ya no sílo el consumidor crea activanont» en base al proyecto sino que no lo hace individua laente se- 
gün U versiín quo le merezca su acto solitario de consimo sino que lo hace colectivaaente.De la ex- 
pectacion del concretisoo y poesía visual pasando por la participaciín del poema de proceso a la cone- 
trucciín-creatm del poema a realizadla poesía lineada en el contexto de las luchas que origina la 
confrontación dialéctica 4 o las contradicciones de nuestra Apocarla cultura burguesa es la sima no 
sílo de los valores detoniinantes que pronuíve y producé para asegurar su 'status' sino tariiín la su- 
ia de valores determinados que genera la actividad cultural de los sectores explotados.Lenin los lla- 
ma elementos de cultura democrática y socialista" (Notas críticas sobre el problema Hacj onal), elemen- 
tos que sílo podrán imponers* íntegramente en un estado socialista avanzado una vez que la determina—' 
clin de los valores burgueses haya desaparecido.La poesía devuelta a la realidad, al Jeito do contadle- 
Clones superestructura les oue reconoce como bísiea a la contradice iín entre el modo do produeciín ca- 
pitalista y el modo de produeciín sociatista.La modificaciín del modo de produeciín artística y.conse- 
cuenteaonte el de constato (y lugar.de creaciín y consuw),es la finalidad de la 'poesía a realizar': 
el d^rrolle y supervivencia de los 'elementos" culturales aGn no determinantes, la creaciín colectiva 
que devolverá al arto sus valores hiaanísticos -oue coinciden obviamente con los valores qu« propugna 
el modo de produeciín socialista- y la "activación aás orofuida d*l individué - \* n «r ti 

del poema" 
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‘Tá poesía debe ser hecha por todos' 

proyecto de clemente pndtr» 

MATERIALES: un panel de espuma- 
plast o simiíaí de 1,50 de alto 
y 2.00 de largo, 100 o mas ins- 
trumentos como el que se descri 
be: un alfiler con una cinta de 
color (los. más variados) y una 
papeleta blanca (medidas 10 x 1 
cms.); y un volante con el si- 
guiente texto: ins t rucc iones : es 
criba en la papeleta blanca un 
verbo en infinitivo que exprese 
su necesidad de acción en este 
momento. Luego clave el alfiler 
en el panel en el lugar que Ud. 
lo crea conveniente, dé tal ma- 
nera que el verbo x^uede oculto, 
por la cinta de color. Al firia*r 
lizar el poema, los organizadores 
pegarán horizontalmente la pape- 
leta blanca de tal manera que 
pueda leerse, pendiendo las de 
color, y así tendrá la pauta de 
su inquietud a nivel colectivo y 
la concreción plástica del poema 
que ha contribuido, junto a otros 
a crear." 


“poema demagógico” 

proyecto de ed gardo antonio vigo 


MATERIALES: una urna electoral o 
similar, con el orificio circular 
(3 cms. de diámetro) y una circu- 
lar con las siguientes instruccio 
nes: "Coloque, conservando su ano 
ni mato, una frase, fonema, símbolo 
o signo visual (etc.) indispensa- 
ble para Ud. en un poema, en el 
espacio en blanco del presente. Ha 
ga un tubo e introdúzcalo en la” 
URNA N°1. Recibirá la certifica — 
ción de su. voto en forma de un 
tarjetón que deberá colgar en su; 
solapa. Gracias" Debaj.o de el de- 
berá dejarse un rectángulo de 15 
x 10 cms. aprox. Luego el particjl 
pante deberá INTRODUCIR SU VOTO - 
EN LA URNA RECIBIENDO UN COMPRO- 
BANTE DE SU ACTO. 


